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Publikation und Ausstellung /Publication and exhibition
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Seit ihrer Griindung im Jahre 2004 erwirbt die SAMMLUNG VERBUND
in Wien kontinuierlich Werke von Francesca Woodman und verfiigt
heute mit 79 Fotografien, abgesehen vom Nachlass, iiber den groR-
ten Bestand ihrer Arbeiten. Mit dieser Ausstellung in der Vertikalen
Galerie und der vorliegenden Publikation hoffen wir, dass das Werk
von Francesca Woodman auch in Europa einem breiteren Publikum
zuganglich wird.

Diefliichtige Erscheinung derweiblichenFigurin FrancescaWoodmans
Fotografien wird oft als asthetischer Beleg gedeutet, die Kiinstlerin
wiirde ihren Suizid vorwegnehmen. Das Buch und die Ausstellung
der SAMMLUNG VERBUND will jedoch das Werk unabhéngig von
dieser gangigen Auffassung lesen und mit neuen Betrachtungen
einen anderen Horizont erdffnen. Francesca Woodmans leiden-
schaftliche Selbstinszenierung wird in der Tradition des tableau
vivant gelesen und es werden ihr poetischer wie metaphorischer
Einsatz von Requisiten (Spiegel, Handschuh, Tapete etc.) und ihre
Inszenierung im Raum untersucht.

Since its founding in 2004, SAMMLUNG VERBUND, Vienna, has
continually acquired works by Francesca Woodman. Today, we have
seventy-nine of her photographs, a collection second only to that
maintained by her estate in New York. We hope that the exhibition in
the Vertical Gallery in Vienna and the present volume will introduce
wider audiences in Europe to Francesca Woodman's oeuvre.

The evanescence of the female figure in the artist’s photographs has
often been read as an aesthetic anticipation of her suicide, this pub-
lication and the exhibition of the collection SAMMLUNG VERBUND
instead highlights Francesca Woodman's passionate self-staging in
the tradition of the tableau vivant. It also examines her poetic and
metaphorical use of props (mirrors, gloves, wallpaper, etc.) and her
mise-en-scénes in space.



Biographie/Biography

Self portrait at
thirteen

Boulder, Colorado, 1972
Schwarz-WeiR-Silber-
gelatineabzug auf
Barytpapier

Self portrait at
thirteen

»Ich habe eine Menge Ideen am Feuer; muss nur zu arbeiten
anfangen, bevor sie in der Pfanne ankleben.”

Francesca Woodman schafft in neun Jahren von 1972 bis 1980 ein
formal und inhaltlich auRergewohnliches fotografisches Werk.

Am 3. April 1958 in eine Kiinstlerfamilie geboren, verbringt sie ihre
Kindheit in Colorado und in Italien und wachst zweisprachig auf. Im
Sommer 1972 fotografiert sie sich mit einem Selbstausldser in ihrem
Elternhaus in Boulder, Colorado, auf einer Bank sitzend, das Ge-
sicht vom Betrachter abgewandt, und schreibt auf diese Fotografie
Self portrait at thirteen. Damit sollte ihr kiinstlerisches Werk seinen
Anfang nehmen.

Wahrend ihrer Studienjahre an der Rhode Island School of Design
in Providence von 1975 bis 1978 — ein Jahr davon verbringt sie in
Rom — entstehen zahlreiche Fotografien, die sie alle selbst in der
Dunkelkammer entwickelt. Schon friih hat sie ein eigenes Studio in
verlassenen, unbewohnten Fabrikraumen. Dort setzt sie ihren Kor-
per in Szene und bringt ihn in eine ungewdhnliche Beziehung mit
den raumlichen Gegebenheiten (abfallende Tapete, abbrdckelnder
Wandverputz, Kaminsims etc.).

Im Janner 1979 zieht sie nach New York und fotografiert in ihrem
Apartment, verdient ihren Lebensunterhalt mit Jobs als Sekretarin,
Fotografie-Assistentin und Akt-Modell und entwirft auch Mode-
Fotografien. Am 19. Janner 1981 nimmt sie sich das Leben.

“I have a lot of ideas cooking, simply need to get started
working before they stick to the bottom of the pan.”

In the nine years between 1972 and 1980, Francesca Woodman
creates a photographic oeuvre of exceptional substance and formal
quality.

Born into an artistic family on April 3rd, 1958 Woodman spends her
childhood years in Colorado and Italy and grows up bilingually. In
the summer of 1972, she uses a self-timer to take a picture of herself
at her parents’ home in Boulder, Colorado, seated on a bench and
turning her face away from the camera. The photograph, which she
inscribes Self portrait at thirteen, marks the beginning of her artistic
oeuvre.



Boulder, Colorado, 1972
Black-and-white

gelatin silver print on
barite paper

After living in Rome for a year, she studies at the Rhode Island
School of Design in Providence from 1975 to 1978; she manually
develops the numerous photographs she takes during these years
in the darkroom. She sets up her own studio early on and works in
abandoned and deserted factory spaces where she stages her own
body and places it in unconventional relation to existing features
of the rooms (peeling wallpaper, crumbling plaster, a mantelpiece,
etc.).

In January 1979, she moves to New York, where she takes photo-
graphs in the rooms of her apartment; she earns her living as a
secretary, photographer’s assistant, and nude model and creates
fashion photographs as well. On January 19, 1981, at the age of
twenty-two, she takes her own life.






Tableaux Vivants

polka dots

Providence, Rhode
Island, 1976
Schwarz-WeiR-Silber-
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polka dots

Providence, Rhode
Island, 1976
Black-and-white
gelatin silver print
on barite paper

Tableaux vivants (frz. ,lebende Bilder”) sind Ende des 18. Jahrhun-
derts in Mode gekommen. Personen haben Bilder und Skulpturen
nachgestellt. Heute kdnnen wir durchaus Francesca Woodmans In-
szenierungen in der Tradition dieser tableaux vivants lesen.
Woodman setzt den eigenen Korper als materielles Medium und
Bildobjekt ein, um im traditionellen Bildrepertoire zu intervenieren,
geht jedoch iiber das reine Nachstellen vorgéngiger Weiblichkeits-
bilder hinaus. Sie entfaltet stattdessen Bilderzahlungen, in denen
tragische Selbstbezogenheit vielleicht weniger entscheidend ist als
der spielerische Umgang mit dem ebenso wandelbaren wie fliich-
tigen Selbstbild: in einer eigenwilligen Kreuzung von Akt, Stillleben
und leidenschaftlicher Attitiide. Mal kauert sie erschrocken vor einer
brockligen Mauer, mal ist sie hilflos in die Ecke eines verwahrlosten
Zimmers gedrangt, mal lehnt sie elegisch gegen eine Wand, ein be-
sticktes Tuch vor dem Gesicht.

Tableaux vivants ("living pictures”), in which people re-enacted
pictures and sculptures, came into vogue at the end of the
eighteenth century. Today Francesca Woodman'’s stagings can be
understood in terms of this tradition of tableaux vivants.

Woodman deploys her own body as material medium and as the
object in the photograph so as to in intervene in the traditional image
repertoire of art history. But she also goes beyond any mere reenact-
ment of these conventional images of femininity and instead produces
visual narratives, in which tragic self-involvement is perhaps less
crucial than the playful engagement with the inconstant, transient
self-image. In these self-performances we get an idiosyncratic mix
between nude, still life, and passionate attitude. Some photographs,
indeed, show her crouching, terrified, in front of a crumbling wall,
helplessly huddled in a corner of a squalid room or leaning against a
wall in an elegiac posture, her face covered by an embroidered scarf.



Selbstportrait/Self-portrait

Self portrait talking
to vince

Providence, Rhode
Island, 1977
Schwarz-WeiR-Silber-
gelatineabzug auf
Barytpapier

Seit der Renaissance gilt das Selbstportrat als privilegierte Aus-
drucksform der Malerei. Es bietet der Kiinstlerin die Mdglichkeit,
ihre Individualitat im Bild zu erfassen und zugleich die Vorstellung zu
bestimmen, die ihr Publikum von ihr hat. Im Verlauf des 19. Jahrhun-
derts erfuhr diese Gattung dank des neuen Mediums der Fotografie
eine grundlegende Erweiterung.

Auf die Frage ihrer Freundin Sloan Rankin, warum sie so oft die
Kleider ausgezogen und sich zum Gegenstand ihrer eigenen Fotogra-
fien gemacht habe, hat Francesca Woodman lakonisch geantwortet:
. ES ist eine Frage der Bequemlichkeit. Ich bin immer verfiigbar.”

In ihrer Fotografie Self portrait talking to vince riickt der Gesichts-
ausdruck in den Vordergrund. Die Arbeit zeigt die Kiinstlerin mit dem
Hinterkopf zur Wand, die Spirale im Mund ersetzt die Worte eines
Gesprachs, an dem sie zu wiirgen scheint. Zugleich hat die Insze-
nierung ihrer Wortlosigkeit einen aggressiven Zug, steht doch die
bedrohlich dunkle Offnung ihres Mundes fiir jene aufgestaute Wut,
die nur als Gesichtshewegung zum Ausdruck kommen kann.

Die Glasspirale wurde von Benjamin Moore, dem Freund Francesca
Woodmans gefertigt.



Self portrait talking
to vince

Providence, Rhode
Island, 1977
Black-and-white
gelatin silver print
on barite paper

Since the Renaissance, the self-portrait has been considered a priv-
ileged genre in the arena of painting precisely because it allows the
artist to capture her individuality while also determining the way her
audience will think of her. In the course of the nineteenth century
the new medium of photography led to a fundamental expansion of
the genre of selfportraiture. Asked by her friend Sloan Rankin why
she so often undressed and made herself the subject of her own
photographs, Francesca Woodman laconically replied: “/t's a matter
of convenience, I'm always available.”

Her photograph Self portrait talking to vince focus on her facial ex-
pression and shows the artist, the back of her head against a wall,
with a spiral in her mouth replacing the words of a conversation
that seems to make her gag. At the same time, there is something
aggressive about this mise-en-scéne of her speechlessness. The men-
acing dark orifice of the mouth represents a pent-up rage that can be
articulated only as a facial movement.

The spiral was created by Benjamin Moore, Francesca Woodman's
boyfriend at this time.






Selbstportrait/ Self-portrait

Untitled

Providence, Rhode Island,
1975-1978
Schwarz-Weil-Silber-
gelatineabzug auf
Barytpapier

Untitled

Providence, Rhode Island,
1975-1978
Black-and-white

gelatin silver print

on barite paper

Bewusst gestaltet Francesca Woodman in einem weiteren Selbst-
portrat ihre Erscheinung als Bild im Bild. Hier 6ffnet sie mit der rech-
ten Hand die obere Klappe einer Falltiire, wahrend ihr Unterkérper
verdeckt bleibt. Lediglich ein Zipfel ihres Rockes ist in der dunklen
Ritze der unteren Tiirspalte zu sehen. Die linke Hand ragt zwar dart-
ber hervor, scheint zugleich aber von der stehenden Figur abgeschnit-
ten. Von weifem Licht umgeben, wirkt Francesca Woodmans Selbst-
bildnis, als ware es auf die obere Halfte des Tirrahmens montiert.
Visuell abgesetzt von dem Raum, in den sie scheinbar eintreten will,
wirkt sie wie ein eigenstandiger, von seinem Umfeld losgeldster Bild-
korper. Zugleich wird nochmals deutlich, wie sie Gber ihre Gestalt im
Selbstbildnis verfiigt.

Es konnte auch sein, dass die abgebildete Figur gar nicht das Zimmer
betreten wird, sondern im Begriff ist, die obere Tiirklappe vor sich zu-
zuziehen, sich dem Blick zu entziehen. Die von Licht umspielte ruhige
Attitiide dieses Portrats konnte auch als Selbstentriickung verstan-
den werden: als fliichtige Erscheinung auf der Schwelle zwischen
Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit.

In another self-portrait Francesca Woodman self-consciously fash-
ions her appearance as an image within the image. This photograph
shows her opening the upper panel of a Dutch door with her right
hand; the lower half of her body remains hidden from view. Only a
bit of her skirt peeks out from the dark crack between the lower door
panels. Her left hand, though projecting in front of the door, simulta-
neously seems cut off from the standing figure.

Surrounded by white light, Woodman's self-portrait looks as though
montaged into the upper half of the doorframe. Visually isolated
from the room she seems about to enter, she appears as a self-suf-
ficient image-body unconnected to its surroundings. At the same
time, the photograph once more renders visible how she controls her
figure in the self-portrait.

The woman represented in the image may not even want to enter
the room. Instead, she could just as well be in the process of pulling
shut the upper door panel so as to escape from our gaze. The calm
pose of the figure, bathed in light, which this portrait renders visible,
could thus also be read as signaling an act of translation into anoth-
er realm; transforming Woodman into a fleeting apparition on the
threshold between visibility and invisibility.



Requisiten/Props

Benjamin

Rome, Italy, 19771978
Schwarz-Wei-Silber-
gelatineabzug auf
Barytpapier

Benjamin

Rome, Italy, 1977-1978
Black-and-white

gelatin silver print

on barite paper

Ob Zitrone oder Hornhecht, ob Fliese oder Wandverputz, es sind stets
vorgegebene oder hinzugefiigte Requisiten, ihr Verhaltnis zueinan-
der und ihre Positionierung im Raum, die es Francesca Woodman er-
maglichen, sich in ihrem fotografischen Werk lyrisch, poetisch, aber
auch ikonografisch auszudriicken.

Beispielsweise steht sie fiir die Fotografie Benjamin auRerhalb des
Bildausschnitts auf einer Leiter und bewegt sacht ein zerknittertes
Stiick Papier, um mit langer Belichtungszeit neben dem Kérper ihres
Freundes eine fliichtige Erscheinung zu kreieren.

Lemon or garfish, tile or plaster: such props — whether the artist
finds them in place or adds them to the scene — their arrangement in
space and their interrelations enable Francesca Woodman to express
herself in the lyrical and poetic as well as iconographic registers in
her photographs.

For example, for the photograph Benjamin she stands on a ladder
outside the camera’s field of view and gently sways a crumpled piece
of paper to create a longexposure shot in which an evanescent phe-
nomenon hovers next to her friend Benjamin’s body.
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Sinnbilder/Emblematic images

Fish calendar

Rome, ltaly, 1977

Schwarz-WeiR-Silber-

gelatineabzug auf
Barytpapier

Fish calendar

Rome, Italy, 1977
Black-and-white
gelatin silver print
on barite paper

Der Wunsch, Sinnbilder zu inszenieren, blitzt immer wieder aus
Woodmans fotografischem Werk hervor. Sinnbilder sind bildhafte
Darstellungen, die einen metaphorischen, literarischen oder symbo-
lischen Inhalt aufweisen. Einmal widmet sie sich dem Verlauf der Zeit
und verbildlicht mit Zitronen und Hornhechten einen Fish calendar.
In Rom kauft sie am Markt an der Piazza Vittorio diese Requisiten
und arrangiert sie gemeinsam mit ihrem Korper in ihrem Apartment
an der Via dei Coronari in ein Verhaltnis zueinander. Die drei Zitronen
symbolisieren den Marz und die Hornhechte einen Wochentag.

We can catch glimpses of the desire to stage emblematic images
throughout Woodman'’s photographic oeuvre. Emblematic images
are pictorial representations, which offer a metaphorical, literary
or symbolical interpretation. On one occasion, she devotes herself
to the passage of time and uses lemons and garfish to visualize a
Fish calendar. She buys these props at the market on Rome’s Piazza
Vittorio and takes them back to her apartment on Via dei Coronari to
arrange them in constellations with her own body. The three lemons
symbolize the month of March; the garfish, a day of the week.



